Présentation du film

par Louis DUBERNARD et Manon PELCERF

Les Tueurs(The Killer§ est un film noir américain, de 1946, réalisé panbert
Siodmak. Ce film est tiré d’'une nouvelle d’Ernesentingway. Les deux personnages
principaux sont joués par Burt Lancaster pour l&dsis et par Ava Gardner dans le
personnage de Kitty Collins. Ce film lancera leamri@re d’acteur.

La nouvelle ne correspond qu’a I'ouverture du filmla premiére séquence. Il faudra que le
scénario soit repris maintes et maintes fois. @usteénaristes se succederont : Don Siegel,
Richard Brooks, John Huston et Antony Veiller, egniler étant le seul crédité au générique.
Il semble, néanmoins, que ce soit John Huston iqaipporté le plus a I'écriture du scénario,

mais il n‘apparait pas au générique car il étaitsadmployé par un autre studio.

Robert Siodmak est né dans une famille d'originerise juive a Dresde en 1900 (et non a
Memphis aux Etats-Unis comme on croit souvent) @t mn 1973 a Locarno en Suisse, ruiné,

alcoolique et sans enfant. Son enfance est part&agés son pére commergant, nouveau riche
et sa mere artiste. Cette derniere s’entoure diggrg@® expressionnistes, et organisait des
soirées réunissant des artistes, soirées auxquedtastait son fils, Robert. Par ailleurs, les

relations extraconjugales de sa mere ont fait gband a 'époque et on retrouve souvent la

vision du couple détruit dans les films de Siodn@é.dernier quitte la maison familiale a ses

18 ans.

Le futur réalisateur commence tout d’abord par caeiere d’acteur de théatre. Ce fut une
expérience déterminante et les acteurs ayant jané ses films ont loué son talent pour la
direction d’acteurs. Il se forme en Allemagne ddaslumiére et dans la réalisation,
notamment aux cotés de Fritz Lang et de son chéfabgur surMetropolis, Fritz Arno
Wagner. Pour citer les mots de Siodmak: « FritzgLaest le maitre. Lorsque j'étais assistant-
réalisateur et assistant-monteur, je me débraosiil@ijours pour me glisser sur le lieu de
tournage et I'observer au travail. » Par la siliteavaille comme metteur en scene et banquier
avant de devenir scénariste en 1925. Il fait prelesqualités de monteur, également, quand il
apprend a monter un film a partir de deux filmsstits: en changeant l'intrigue, et en
mélangeant les plans, Siodmak réussit a créer umean succes. En 1929, il réalise son
premier film muetl.es Hommes le dimanchavec l'aide au scénario de son frere Curt et de
deux débutants qui deviendront célebres par la,sBilly Wilder et Fred Zinnemann. Ce
film, appartenant au courant de la Nouvelle Obyiét est un film d'avant-garde qui
remporta un réel succes populaire. Le film rests tmtéressant par la maniere dont
s'entremélent documentaire et fiction et I'emplactéurs non professionnels.. La montée du
nazisme au début des années 1930 pousse Siodreak.dlIse rend a Paris tout d'abord ou il
réalise plusieurs films dohia crise est fini€1934) et_a vie parisienn€1936) avant de partir
pour Hollywood.



C'est en 1941 qu'il réalise son premier film anma@nidNVest Point WidowApres cette
expérience il signe un contrat avec les studiovéisal pour sept ans. C'est ce contrat qui va
lui permettre d'imposer son style, tres influeneé lfexpressionnisme allemand et le cinéma
de Welles Citizen Kaneconstitue pour lui un modéle), et de signer quetquns des films
noirs les plus marquants ddres Tueuren 1946.

Siodmak retourne en Europe en 1951 aprés avoi signdernier film avec son acteur
fétiche, Burt Lancaster.e corsaire rouge Il travaille également au scénario de ce qui
deviendra plus tar@ur les quaisavec Budd Schullberg. Malgré ses protestationse isera
pas credité pour ce film contrairement a Schullbeegfin de sa carriére est faite d'une série
de déceptions.

Le producteur deFueurs Mark Hellinger, journaliste durant la prohibitioétait proche du
monde “des gangsters” qu'ils connaissaient perdlenment, d'ou cette attirance pour les
films noirs ou l'on se range du point de vue dul"n@n retrouve aussi le goQt pour ce qu'on
a appelé le style «manchette», la recherche dim @hématographique ayant I'efficacité des
gros titres de journaux. En 1945, Hellinger deviprdducteur indépendant, a I'époque ou
Hemingway connait un grand succés. C’est pour gefd choisit d’adapter une de ses
nouvelles.

Hellinger, lui, voulait un film “coup de poing” avade la bagarre, des gangsters et des armes.
Siodmak, lui, désirait un film plus psychologiqued@aliste. C’est aussi pour cela qu’il choisit
des acteurs peu connus qu'il a lui méme formésietggace a lui, sont devenus tres célebres
par la suite.

Vous remarquerez donc dans quelques minutes cattes tpoliciere et psychologique, ainsi
gue la force des images et les jeux d'ombres kindieére, caractéristique du film noir.

Bon film !



L'Adaptation et la premiere séquence

par Héloise FOUILLAT et Fabrine GOURREAU

Le film est adapté de la nouvelle The KilletErnest Hemingway, parue en 1927 dans le
recueil_« Men Without Women Apres le succes de L'Adieu aux arnees1932, de Pour qui
sonne le glaen 1943 et du Port de l'angoisse 1945, le producteur des Tueukéark
Hellinger va exploiter cet engouement pour lestsédiHemingway. Avec les Tueurs'est
I'occasion pour lui de produire un film qui soit smcces auprées du public. C'est donc d'abord
un choix commercial.

L'ensemble de l'oeuvre d'Hemingway évoque son expE de la guerre ou a été influencée
par cette expérience traumatique. Il fait partiecdde génération d'artistes ayant vécu la
Premiére Guerre mondiale que I'on a appelés « Tdst Generation », « La Génération
perdue » et cela a eu une influence déterminamtecsustyle. Ainsi il refuse la glorification
de la guerre par I'écriture qu'il formule ainsil ¥ b des mots que I'on ne peut plus utiliser ».
Le style d'Hemingway tel gu'il apparait dans lavedie est tres épuré, concis et simple.

Dans_les Tueursnous faisons face a un monde de violence. Lasrsusont venus tuer le
Suédois pour « rendre service » a un ami. Le Seéuwies a jamais vu et « il ne les verra
gu'une fois ».Nous faisons également face a un meads espoir de s'en sortir. Quand Nick
Adams arrive dans la chambre du Suédois il demanrde ne peux rien faire pour vous ?» Le
Suédois répond alors : «Non. Personne ne peufaien» Peu apres il répéte : «Et puis y a
rien a faire». Un monde violent donc, et sans @gpais aussi un monde trés masculin ou la
seule dignité pour 'homme condamné a mourir esesker stoique face a la mort.

Dans cette nouvelle, il y a trés peu de descriptmncernant les décors et les personnages,
cependant il y a quelques informations sur l'anmt®alumineuse qui sont retranscrites a
I'écran comme le lampadaire dans la rue, symbolgedte du film noir. Toute I'histoire passe
par le dialogue avec I'utilisation d'un langageif@mvoire argotique qui traduit le parti-pris
réaliste d'Hemingway.

La nouvelle ne représente dans le film que la prenséquence, du « diner » jusqu'au
moment ou Nick Adams va prévenir le Suédois que tdesrs sont la pour lui. Ernest

Hemingway n'a pas écrit le moment ou il se faitr tars que cette scéne constitue la
séquence la plus forte du film. Tout le reste diom fest un développement de la nouvelle,
exemple intéressant qui procéde non par contradtiorécit original mais par expansion. On
peut dire que le reste du scénario est une conibmude la nouvelle selon les codes d'un
genre qui était en train de se constituer : le filmir.

Les tueurs s'imposent dans la séquence, d'aboldyrgorésence. lls sont toujours visibles a
I'écran, soit directement, soit hors-champ paefletr du miroir. La fonction du miroir permet

ainsi de redoubler le pouvoir des tueurs, le peraga du serveur se trouvant encerclé par
eux. D'autre part, ils simposent par le dialogussgue ce sont eux qui le menent, avant de



sortir les armes. lls instaurent un rapport de poudavec les autres personnages en les
réduisant au silence, par leur ton et leur mardereeprendre chacune de leur paroles.

La séquence du « diner » semble s'étirer en lomgu@s le rythme s'accélere quand Nick

Adams court pour prévenir le Suédois de l'arrivée tieurs. Le personnage court, franchit
des barrieres. On le suit grace a des travellihge® panoramiques tres habiles typiques de
Siodmak. Cette dynamique tranche avec l'immobilipmsant qui caractérise la séquence du
diner. Il y a un effet de suspense dans cette séqupuisque nous ne savons pas si Nick
Adams va réussir a arriver avant les tueurs. Rlaues, la musique de Miklos Rosza, permet

de soutenir le rythme de cette action, de I'aceélgklors qu'on suit Nick Adams dans sa

course grace a un panoramique en plongée, on cathppes que la caméra était déja dans
la chambre du Suédois. Cela créé un effet de serpour le spectateur qui croit que Nick

arrive trop tard, puisque la caméra est déja latdua

Par un panoramique de gauche a droite, on quittk Wdams pour découvrir le Suédois
allongé sur son lit dans une demi-obscurité. Pgeurd'ombres, son corps est visible mais sa
téte est cachée comme s'il était déja condamnéuainn8on visage est masqué de la méme
facon qu'on cache le visage d'un condamné avahéxiuter. On peut noter un contraste
avec la séquence qui précede. Le Suédois est chhagte stoique tandis qu' Adams était trés
dynamique et ne cessait de courir pour le préwdmsa mort future.

Il s'ensuit un montage alterné qui nous montredtales tueurs montant I'escalier, tantét le

Suédois, en plan fixe, allongé et immobile. Le nireuest violent mais suggéré seulement par
un effet de lumiére et de son, a travers le poénvuk de la victime qui observe la porte. Les
tueurs entrent brusquement, la musique est suspestda bruit des tirs de revolver prend le

relais. On voit le visage des tueurs éclairé paou@ps grace a la lumiére des tirs de revolvers.
La mort du Suédois est figurée par sa main quse@lis long du poteau du lit, mais on ne voit
pas le cadavre. Le personnage du Suédois estrespscté, il garde toute sa dignité. Seule la
main meurtrie qui lache prise symbolise la violefaige au corps. On retrouvera cette main
lors de la séquence de la morgue, main maquilléeupaspécialiste des films de science

fiction et d'horreur, Jack Pierce, I'homme qui @isé le maquillage de Boris Karloff dans le

film Frankensteirréalisé par James Whale en 1931.

Signalons pour finir deux autres adaptations dte getuvelle. Don Siegel a réalisé en 1964
un remake intitulé «A bout portantavec Lee Marvin et John Cassavetes. Par aill&mdiei
Tarkovski réalisa en 1956, une adaptation de laveltaid'Hemingway pour son film de fin
d'étude a la VGIK, I'Institut cinématographiquesgisDans ce film, les deux tueurs ont plus
l'apparence de fonctionnaires du KGB que de gargstece sont les personnages du barman
et de Nick Adams qui ont les plus fortes persomésliméme s'ils sont sous la domination des
deux tueurs. Le scénario est tres proche de laatleuvPar ailleurs, certains dialogues
prennent un sens politique dans I'Union Soviétidael'époque, par exemple les critiques
répétées des tueurs raillant l'intelligence du laaret sa capacité a penser. Le film se termine
de maniere sombre avec le geste du barman refetenpatte de son coffre-fort et plongeant




I'écran dans le noir, alors qu'il conseille & Nitdams, obsédé par lidée d'un homme
attendant la mort : « N'y pense pas ».



Les Flashbacks

par Emilie AUDOUX et Mélanie CHAUMIN

DanslLes TueursRobert Siodmak nous propose une histoire s'étendarif935 a 1946 et
racontée en partie par le biais de onze flashb&gendant ceux-ci ne sont pas présentés de
facon chronologique. Ce systeme fragmente le disorte que parfois, le spectateur s'y
perd. Cette confusion est a l'image d'un monde 'lmomime a perdu ses reperes. Ces
flashbacks sont pris en charge par huit mémoratguiryisent a faire avancer l'intrigue de
nature policiere menée par Jim Reardon. On pewtr mpte généralement, les flashbacks se
terminent soit par une scene de rupture entre Ed@s et un des mémorateurs, soit la
disparition du Suédois soit I'annonce symboliqusalenort.

Le flashback est la forme narrative privilégiée parfilm noir. En effet, sur 70 films
américains appartenant au genre du film noir réalisntre 1941 et 1947, plus du tiers
comporte des flashbacks. On peut se demander pmupite forme narrative est si
étroitement liée au genre. D'abord, le film quioarhi le modeéle narratif au film noir, bien
gu'il n‘en soit pas un, c'est le film d'Orson Weks 1941 Citizen KaneCelui-ci repose sur
des flashbacks contés tout combes Tueurspar des mémorateurs dont les témoignages se
succedent de maniere non chronologique et ne snffjzas a résoudre I'énigme de l'identité
de Kane. Dantes Tueursle flashback commence par le récit en voix « quise poursuit en

« off » jusqu'a étre totalement remplacé par labdues.

D'une certaine maniere, le flashback, symboliquargore aussi un refus d'oublier le passé.
C'est d'ailleurs ce que les conservateurs amésicaprocheront au film noir, cette tendance a
revenir aux années 30, années de crise et épolaggiglle c'est un président démocrate qui
dirigeait le pays, a savoir, Franklin RooseveltnBée film d'Edgar Ulmer intitul®etour, le
réalisateur fait dire & son héros qui fait le réaitflashback de sa propre histoire: « Avez-vous
jamais voulu effacer une partie de votre mémoire®t@mpossible. »

Par ailleurs,Les Tueurdait partie de ces films qui commencent pas la meifective ou
programmée, du héros ; telsssurance sur la morte Billy Wilder (1944) etSunset
Boulevardtoujours de Billy Wilder (1947). Ce type d'ouvedlest emblématique du genre
puisqu'il affirme le caractére tragique de la vier@ros, un destin inexorable. L'énigme du
film n'est pas l'identité des tueurs, comme damdupart des films policiers qu'on appelle des
« WHODUNNIT » (littéralement en anglais « Qui a ¢uim le crime? »), mais plutdét de
savoir pourquoi cet homme au caractere rebelleassd tuer sans méme chercher a se
défendre ?

DansLes Tueurstout comme dans un tiers des films noirs de ¢époles flashbacks jouent
un réle essentiel dans I'histoire. lls représenerg de la moitié du film.



L'Espace

par Raphaélle HUSSENOT DESENONGES

DansLes Tueurd'espace est un élément tres important et rédalta grande maitrise exercée
par Robert Siodmak sur la composition des plank ehise en scene. Ce qui caractérise
'espace dans le film, comme dans de nombreux film&s, c'est une impression
d'enfermement, celui du héros au destin tragique.

Le flm commence par une immersion brutale dankstarité et dans l'action, par une
plongée dans le monde des gangsters. En effetdaptealeur point de vue puisque les deux
tueurs sont vus en amorce. La vision du spectastulimitée & I'écran du pare-brise laissant
apparaitre la route défilant sous les roues d'aiteire lancée a vive allure. Cette route sans
repere, symbole de la vie des protagonistes, estimage typique du film noir que I'on
retrouve par exemple dans le fibetourd'Edgar G.UImer (1945).

Dans la séquence dliner, au début du film, ce sont les tueurs qui conhlespace. En
silence, les tueurs qui se trouvent a I'extérieuredtaurant rentrent séparément par les deux
entrées pour les bloquer. lls maitrisent ainsiskagdes issues possibles. A l'intérieur, tels des
metteurs en scéne, ils contrdlent les mouvemerdsadges personnages et ordonnent leurs
déplacements. Chacun des tueurs contrble un espatde bar et l'autre la cuisine. Par



ailleurs, Robert Siodmak accentue le sentimentfeerement par I'utilisation de la contre-
plongée qui laisse apparaitre le plafond, renfdrbeiffiet de boite.

On constate dans Biner un effet de claustrophobie, les personnages sevaht enfermés
dans des espaces distincts. On retrouvera ce pleé@eoaans d'autres séquences du film
comme par exemple celle du combat de boxe. Le $uéki d'abord montré dans un
environnement clos, le ring, puis, dans la sceneedtiaire, on le voit dans une douche située
dans un coin. Dans la douche, le mur est un espaqgaojection ou les ombres des deux
hommes, le Suédois et Sam, se confondent, rentofg@e du double. A la fin de cette
séquence, on voit le Suédois disparaitre seul @apsofondeur du champ, vers un espace
indéfini, silhouette sombre dans une nuit brumensgesst une image de son destin. On peut
penser au titre symbolique du film de Delmer Dawmtisulé "Dark Passage”, en francaiss
Passagers de la nuit.

L'espace joue également un réle essentiel dangglaeace de préparation du braquage. Ici
Robert Siodmak, par ses choix de cadrage, soustraspace a la vue du spectateur, l'espace
le plus intéressant puisque c'est celui ou se &diity. Ainsi, quand Ole arrive en retard au
rendez-vous des braqueurs, il découvre que Kitty ptésente dans le lieu, allongée sur le lit,
depuis le début de la séquence. Le fait que ceKsityt qui occupe cet espace caché figure
son coté dissimulateur. Par ailleurs, la positiea personnages est toujours symbolique dans
ce film a la mise en scéene trés précise. Par exenpljours dans cette méme séquence,
quand le Suédois s'assoit sur une chaise situ@ndievlit de Kitty, il se trouve placé, dans la
composition du plan, entre Charleston, la figureepeelle et Kitty, la tentatrice, allongée. Par
ailleurs, deux espaces sont créés : celui de la takec les braqueurs et celui du lit, ces deux
espaces correspondant aux deux intrigues, lirgrigaoliciere et l'intrigue sentimentale.Le
Suédois se léeve ensuite et se place derriere Dum-Delui qui remet en cause l'autorité de
Colfax. Il masque les personnes qui étaient visibdans le miroir, créant un trouble.
Symboliqguement, il est ne trouvera pas sa placeediu du groupe, manipulé par Kitty et
Colfax.

Pour terminer, je voudrais évoquer une séquenébieetu film, celle du braquage. Elle dure
environ trois minutes et a été filmée en plan ségegec'est-a-dire en un seul plan, sans
aucune coupe. L'utilisation d'une grue et de mowregsde caméra complexes permettent au
spectateur de visualiser |'espace intégralemead eiominer la scéne depuis le meilleur point
de vue. Le lieu ou est placé le coffre est en fordee parallépipede et comporte
essentiellement des vitres pour qu'on puisse eolirhquage. Par ailleurs, I'image vient en
illustration de la voix off lisant l'article de jowal décrivant le casse de maniere
chronologique. De cette maniére, le spectateur seiltiment de voir I'action se conformer
précisément au plan des braqueurs décrit dansléarui ressemble dés lors a un scénario.
Cependant, méme si tout l'espace est accessibtdr@ megard, nous ne parvenons pas a
anticiper les actions des braqueurs. Nous repdesngersonnages avec un temps de retard.
Ainsi ce sont les braqueurs qui, par la précisieredirs déplacements, maitrisent lI'espace et
le temps. A la fin de la séquence, le spectateéoutavu, mais n'a rien vu venir.



La Lumiere

par Mona NAHAS et Lena SCOTTO DI PERTA

Dans Les Tueurs le directeur de photographie et chef opératedr \Esody Bredell,
caméraman anglais encore inconnu a I'époque. Ajoesson expeérience est plutdt faible,
Siodmak décide de le former. Siodmak a lui-mémdartéé par Eugen Schifftan, grand chef
opérateur allemand, qui a fait la photo du flles Hommes le dimancihéalisé par Siodmak
et Edgar G. Ulmer. Ainsi pendant quelques annéexydi¥ Bredell collabore avec Siodmak,
depuisLes Mains qui tuenusqu’aThe Killersqui sera son troisieme et dernier film sous la
direction du réalisateur. On dira de Bredell aitadu tournage qu'il pouvait "illuminer un
stade de football avec une allumette”.

La lumiére dankes Tueursest typique des films noirs. C'est-a-dire qu'elkt e
fortement contrebalancée et que de larges zoneshdés sont omniprésentes tout au long du
film. C’est en partie parce que le film se passgntairement la nuit mais c’est également un
choix de Robert Siodmak qui, en tournant en studiopu maitriser et controler tout
'éclairage. Le contraste violent de I'ombre et ldelumiere est clairement inspiré de
I'expressionnisme allemand qui inclue une lumiewergest pas naturelle mais expressive, et
qui a une fonction dramaturgique en faisant padssr émotions et des images dignes de
tableaux. En effet, la lumiére permet dans le filair en général et en particulier ddres
Tueurs de sculpter I'espace. On retrouve donc dansilairde Siodmak des traces de grands
réalisateurs de I'expressionnisme allemand : RoWérne (avecLe Cabinet du Docteur
Caligari) Fritz Lang et Murnau pour ne citer qu’eux.

Robert Siodmak attache donc une gramg®rtance a la lumiére dans ses films et
s’en sert pour montrer, exprimer implicitement bEawp de choses. L'exemple le plus
marquant est la place des personnages, leur edlechractere. En effet, chaque personnage
est éclairé de facon différente. Premierement lEsgmnages des tueurs, que lI'on voit au
début du film, sont longtemps éclairés de maniéce gue nous ne puissions pas voir leurs
visages. Leurs ombres étirées empietent sur I'eggtaenvahissent les lieux.

Le personnage du Suédois est égaleoegtemps caché. Son visage mis dans
'ombre la premiere fois qu’on le voit, permet dantuer le mystére du personnage qui va se
laisser tuer, sans résister. Outre cette premiégaesce, le visage du Suédois est souvent
séparé en deux, avec une partie sombre et une éal&eée, pour montrer les sentiments
contradictoires qui I'animent, son conflit interrmmmme apres son combat de boxe perdu ou
encore lors de la préparation du braquage, quararétrouver Kitty.

Kitty, elle, est éclairée d’'une facdarbparticuliére, son personnage est mis en valeur,
elle est toujours dans la lumiére, ce qui souligom rdle de femme fatale. Elle est
principalement éclairée grace a la technique d#alige en trois points, c'est-a-dire grace a
une source principale venant de droite, une autrese trouve derriére elle et qui créée une
auréole autour d’elle et la met en valeur en lact&nt des autres personnages et du décor et
enfin un éclairage d’appoint qui va permettre deadéher les ombres et d’illuminer encore



plus son personnage. Cette technique est treséatifpar le cinéma hollywoodien qui a pour
fonction de dramatiser I'histoire, de hiérarchigsr personnages afin de rendre le récit plus
lisible. Ce procédé est notamment visible dangdmence de premiére rencontre entre elle et
le Suédois ou, dans un jeu érotique, elle joue &vaaniére, en la faisant se déplacer sur son
visage, en la maitrisant.

Le film noir a le mérite de renverses Iclichés sur le symbolisme des idées
préconcues sur le noir et le blanc pour dénonceapparences qui sont souvent trompeuses.
Par exemple ici pour le personnage de Kitty, lex jge lumiére qui I'accompagnent, lors de
ses apparitions, la mettent en valeur, et ne egftgias sa personnalité plutét sombre.



Le Personnage du Suédois

par Rémi MOREAU-CHAMPIGNY

Au début du film le Suédois, interprété par le pwurt Lancaster, ne nous est méme pas
présenté, nous ne savons rien de lui ni pourquaieillaisse tuer. C'est un personnage
énigmatique dont le comportement suicidaire et umérabilité sont mises en évidence a
plusieurs reprises dans le film. C'est un persoardeg perdant, typique du film noir. Pour
reprendre les mots de Walter Neff, le personnaggsdteur meurtrier hérosAdsurance sur

la mort, de Billy Wilder (1944): il a voulu avoir la femnet I'argent, et il n'a eu ni I'argent, ni
la femme.

A sa premiéere apparition dans le film, il attendg@ement la mort, allongé sur son lit, dans
'ombre, de sorte que le spectateur peut le ca@ja mort quand arrive Nick. On retrouvera
ensuite son cadavre étendu a la morgue. La mo8uddois trouve un écho dans plusieurs
morts symboliques du personnage dans les difféflasisbacks. C'est le cas avec sa tentative
de défenestration interrompue par I'entrée denafe de chambre. Cette séquence se termine
également par un plan du héros allongé sur sotlelitisage torturé. Par ailleurs, il y a une
autre mise a mort symbolique du personnage, sonederombat de boxe, sa défaite, puisqu'il
se fait, selon les mots d'un des personnages o) &hssassiner» par son adversaire (en
anglais « getting murdered »). Nous assistons atbab alors qu'il est déja perdant et qu'il
encaisse des coups d'une violence alors inéditgnama et qui influencera des films comme
Nous avons gagné ce saie Robert Wise olRaging Bullde Martin Scorsese. Robert
Siodmak a fait répéter ses acteurs pendant deux pooir cette séquence et les coups ne sont
pas truqués. Mark Hellinger, le producteur, pouramateur de boxe, a refusé de se rendre
sur le tournage, de peur que Siodmak « ne lui ageasteurs ». Par ailleurs, le corps du
Suédois apparait a plusieurs reprises souffrapassif, entre les mains des soigneurs sur le
ring, puis dans les vestiaires.

Le Suédois et les autres figures masculines

Le personnage d'Ole Andersen est entouré de tiguseE masculines bienveillantes qui
éprouvent une certaine empathie pour lui. D'abibrgda Sam Lubinsky, le policier, son ami
d'enfance, issu du méme milieu social modestepliésente le double vertueux du Suédois: il
suggere a Ole de faire carriere comme lui dansole&cgy mais ce dernier, voulant une
ascension sociale rapide choisit la voie de ldl#g sous I'influence de Kitty. Bien que Sam
envoie le Suédois en prison, il contribuera a vemgesuédois apres sa mort, preuve de la
fidélité de son amitié.

Par allleurs, il y a une autre figure masculineomgnte, Charleston, le compagnon de cellule
du Suédois, avec qui il entretient une relatiorefiégs. Charleston représente une forme de
sagesse. Lorsqu’on lui demandera son avis pouralgubge il s’en ira et dit au Suédois d’en
faire de méme. Le Suédois charmé par Kitty redtarl€ston est interprété par Vince Barnett,
acteur comique célebre: c'est lui le secrétair8afacedans le film d'Howard Hawks. Cette
utilisation a contre-emploi ajoute au pathétiqugpdrsonnage.



Enfin, le personnage le plus intéressant dans apport au Suédois est celui de l'agent
d'assurance, Jim Riordan. Celui-ci, bien que nfagas connu Andersen vivant va chercher a
comprendre cette mort intolérable, position qui &gilement celle du spectateur du film.

Riordan a une motivation personnelle forte quoigamais explicitée pour poursuivre cette

enquéte déraisonnable. En effet, jusqu'ici emplogpéléle, il va au-dela des ses obligations
professionnelles, puisque son enquéte ne rappertiearson entreprise. Il a envie de venger
Ole Andersen au prix de sa vie. On pourrait presepieune relation de « fréres » entre les
deux hommes, une relation scellée peut-étre au mome il prend dans sa main la main

meurtrie du boxeur assassiné.

Les Personnages féminins dans Les Tueurs

par Alexandre GUY et Claire RANDIER

L'apparition du film noir, au début des annéesid€taure un personnage de femme alors peu
fréquent, voire inconnu au cinéma, celui de la femfatale. Jusqu'alors, les films de
gangsters cantonnaient la femme a un réle accessigcoratif. Ainsi la blonde « Poppy » de
Scarface, 1932, jouée par Karen Morley. Le filmrnloii offre un réle beaucoup plus
important, plus complexe et plus ambigu. le filrmzoence a étre constrtitour d'elle. La
femme fatale devient une femme intelligente, mdaipige, synonyme du mal, qu'elle
provoque, consciemment ou non (consciemment dassTueurs inconsciemment, ou du
moins on le pense, dahsura par exemple.) Elle est évidemment également synenge
beauté, de séduction : c'est en effet grace ahsemes qu'elle arrive a ses fins, et c'est la que
le film noir apporte son trouble, son ambiguitées k méchants » des films ne seront plus
seulement incarnés par des hommes détestablestesttéde du spectateur, mais par des
femmes superbes, désirées par les hommes, endééssgemmes. Le beau n'est plus I'égal
du bien, ni le laid du mal, ce qui bouleverse Ferthoral et fait toute la complexité du film
noir, attirant souvent ainsi la censure du CodesHdgnt le premier article stipule que «la
sympathie du public ne doit jamais aller au vieepaché, ou au mal. »

DansLes Tueurs, €ux personnages féminins se dégagent, qu'on distingtamment par leur
chevelure, Kitty la brune et Lilly la blonde. I@ kymbolique des cheveux est évidente, le
blond symbolise la pureté, l'innocence, alors geebiun évoque le mal, le danger, la
séduction. Symbolique toutefois nouvelle car, depléan Harlow dans les années 30, la
vamp, (aprés la brune Louise BrookslLaellou et deJournal d'une fille perduedtait devenue
blonde platineLe film noir, et notammenkes Tueursrefait donc de la femme fatale une
femme essentiellement brune, méme si on note depeans, comme Lana Turner ddres
facteur sonne toujours deux fpiBarbara Stanwyck damsssurance sur la momu encore
Marilyn dansNiagara (notons que dans ces deux derniers, la femmesgteplus vulgaire,
contrairement a Kitty, notamment a cause de céttedieur.)



Kitty Collins, incarnée par Ava Gardner, est dormpasée a Lilly, jouée par Virginia
Christine : on note la sonorité semblable des pr&namais la différence est révélatrice ;
Kitty, diminutif de Katherine signifie « chaton »n eanglais, (thématique de la femme
« féline » rappelée par le nom du café, le « Cleat »), et en argot le sexe féminin, ou une
femme de mauvaise vie; alors que Lilly évoque plledprénom d'une petite fille... Cette
opposition est essentiellement présente dans wrees¢car apres les deux femmes ne se
recroiseront plus) devenue scéne d'anthologiecéaes de la rencontre entre le Suédois et
Kitty, ou Lilly va définitivement perdre le Suédpifasciné par Kitty, adossée au piano,
fredonnant « The more | know of love ». Ava Garddiea a propos de cette scene et de ce
film, qui propulsa sa carriére : « Beaucoup de gelmht affirmé par la suite que mon image
et ma carriére de star se sont imposés Haasueurspu je me suis imposée en siréne fatale,
au décolleté vertigineux, capable de flanquer leda monde en restant adossée contre un
piano. »

En effet, dans cette scéne, tout oppose les rivatags habits d'abord : la sage blonde porte
un tailleur qui monte jusqu'au cou, avec des mandbegues et un chapeau, alors que la
vamp est en bustier et gant noir, néanmoins jamaigaire, et c'est la une de ses forces,
toujours élégante. Les dialogues les opposent iagale Elles vont immédiatement se lancer
des piques, ainsi lorsque Lilly dira avoir vu tdas combats du Suédois, Kitty répondra :
« Comme c'est merveilleux de votre part ! Je nerp@ipas supporter de voir un homme que
j'aime étre blessé. », ou encore « L'idée de wairxchommes s'entretuer me rend malade »,
phrases 6 combien hypocrites, quand on sait gquitidebien pire. Par ailleurs, les choix de
cadrage figurent le conflit entre les deux femmd®kmination de Lilly: cette derniére est de
plus en plus écartée du champ, jusqu'a en disparadimpletement, alors que Kitty est
toujours mise en valeur, par la lumiere et la cositiin de I'image. Enfin, les jeux de regards
sont révélateurs dans cette séquence: Lilly fixeeradhtivement le Suédois et Kitty,
comprenant immédiatement qu'elle a perdu la patigs que, pendant la quasi totalité de la
scene, Kitty ne regardera pas le Suédois : eBédait sans avoir besoin de le regarder.

Notons que Kitty apparait d'abord de dos, (ellel@sgeule a étre dos a la caméra) dos et
épaules dénudeés: ainsi des la premiére imageewdgue la sensualité, la séduction, mais en
méme temps la duplicité, le mensonge. Elle se ne&obrusquement, et devient alors le seul
personnage de face. Elle est au centre de l'inémafgarée. Cette apparition peut rappeler celle
de Rita Hayworth danGilda, tourné la méme année (1946), (ou Gilda, égalemmitustier

et gants noirs, chantera le célebre « Put the bamdame ») qui surgissait du bas du cadre,
en relevant la téte, rejetant ses cheveux en arriér

On remarque l'importance de la voix et de la musigen effet, I'air qu'elle chante, « The
more | know of love », sera associé a elle touibie du film. Elle rappellera les sirenes
d'Homere, charmant le Suédois par sa voix, lordede rencontre. Pendant la scene de
préparation du casse, a la sortie de prison dudssiétlest par sa voix qu'il la découvre, et sa
pose durant cette scene, les jambes repliéese agside lit, rappelle bien celle d'une siréne.
Ava Gardner, durant tout le film, jouera d'une fageés calme, gardera une voix douce,
veloutée, et séduisante, qui rend son c6té catmuladt mensonger encore plus crédible,
jusqu'a la scene finale, ou elle éclate et finisanglots « Dis-leur que je suis innocente, dis-
leur que je suis innocente ! », perdant le sangtou'elle avait jusque la, dans ces mots
suppliants et par ailleurs inutiles, qui montrerdritablement toute I'horreur de son
personnage : en effet, alors que son mari et camgle meurt, elle ne pense qu'a elle et ne
semble pas affectée par cette mort. La femme fatal&vele ici incapable d'aimer, froide et
intéresseée.



- Lorsque Kitty réapparait, plusieurs années aprest pejoindre Reardon, elle a les
cheveux attachés, le visage couvert par une vailettveloppée dans un imperméable,
et on pourrait presque la croire lorsqu'elle diR@ardon avoir « changé de vie ».
Notons que le flash-back qu'elle introduit a ce raomest le seul flash-back
mensonger du film, ou du moins le seul ou la vdixae dit pas la vérité.

Aujourd'hui, la femme fatale est devenu un stémmtyn embléme du cinéma américain dans
l'imaginaire collectif, au méme titre que les psvatigués qui hantent les films noirs, mais
n'‘oublions pas qu'elle a, dans les années 40,ilbo@ta une certaine émancipation de la
femme dans des univers alors essentiellement miascul






